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2. Matematicas y Arte: relaciones tradicionales.

2a. El mundo de los matematicos y cientificos
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Platon, Fidias, Euclides..

Limina 63

Andlisis arménico del frontén del Partendén segin Hambidge
Comunicado por el Dr. Cashey
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Lamiva xuv., La gran Piramide. Seccion meridiana.

Linma 77

Arriba: La*Gran Pirdmide.

Abaje: Seccion meridiana, segtn Jarolimek.



Fra Luca Paccioli di
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Leonardo da Vinci: Head of an Old Man, pen and ink and
red chalk. Accademia di Belle Arti, Venice.

There is no way of telling whether Leonardo’s grid
governs or follows the proportions of the face.
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Durero, 1509

Above Opposite

Albrecht Direr: Nude Woman fn Profile (Study in Human Albrecht Direr: Geometrical Schematization of Hurman
Proportions) 1509. Movement, copy by a Milanese Master. The Piermont
Sachsische Landesbibliothek, Dresden. Morgan Library, New York
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2c. Proyeccion

La Anunciacién del
Maestro de Barberini,
1450




L0oS 5 cuerpos
Platonicos de
Kepler, 1596




Unknown artist: Anamorphic Portrait of Edward i SEEN
fram front and side,1 546 (after Holbein, 1543). MNational
Fartrait Gallery, London.

are, to us, non-relational. In consequence we can-
not help having a sneaking regard for Plato's
denunciation of the ‘trickery” of sculptors who
elongated the limbs of human statues which were
to be viewed on top of tall buildings. A favourite
of gestalt psychologists, Thiéry's figure is imposs-
ible to keep fixed because it presents contradictory
clues. Gombrich sees in it the quintessence of
Cubism, about which more. The whirling pattern
of the Fraser spiral, with its eye-boggling back-
ground recalling some Roman mosaics, sets us
looking for a point of rest which we cannot find.
Remarkabily, it is not a spiral, but a set of concentric
circles. The reader will have to trace it with a pencil
to convince himself it is so.

When the technical ability to depict perspective
was carried to extremes, the picture was completely

Seen from the front (fop) the picture presents a weird
appearance; seen very close 1o the right edge (bottom)
one sees the head transformed into a normal view, The
book should be turned, of course, to view it.




Erhard Schan: Anamorphosis 1535,
Partraits of Charles v, Ferdinand 1, Francis | and Pope
Paul 11l are concealed in the ‘landscape’.






Esquema referente a la reconstruccion ideal del n. 25 A, segun estudios de C. L. Ragghianti, asumiendo
como hipotesis de frabajo /a seccidon durea vertical (indicada con linea de trazos mas gruesos) que
pasa junto al borde de la derecha de la columna que hay ante la Virgen. Segun ial restauracion, la
base originaria de fa fabla habria sido de casi 225 cm.









Bruno Ernest

1985




Mathieu Hamaekers 1987

Imagen imposible vista de
frente,

girada45°y
girada 90°

6 Mathieu Hamaekers, maquette d’une construction i
possible & trois barres, vue de lace




Marco Bagnoli,
No me toques, 1997
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M.C. Escher, Circulo Limite 111

(Geometrias no Riemanians hiperbadlicas)



2. Testimonios sobre Arguitectura

CLALITH ALVAREE

ANDRES PEREA

“Lo primero es el espacio y, después, la forma”
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VIHALLZAD 14 Importancia del contenedor espa-
cial. Un ejemplo de lo que a Perea le ocurre el surtido un arquitecto artista, Habria desea-

e

tiempo, mas expertos en oratoria. Perea es en

do, de no ser lo que es, conver-
tirse en musico o en composi-
tor. Su padre saco la familia
adelante durante unos afios de
exilio ensefiando guitarra e in-
terpretando un amplio reper-
lorio con dogenas de piezas
desde Luis Millin a Villalo-
bos. De ese contacto con la
musica, el estudio Vive impreg-
nado con fondos de Debussy,
de Bach, de Schonberg, de
Stockhausen, El mismo, s1 se le
fuerza a manifestar la cima de
sus mayores deseos profesio-
nales, no recurre a alguien de
su oficio; prensa en una edifi-
cacion COM T T Ta compleji=

dad v Tasencillez de una com-
posicion de Mozart, ———
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Estadio de Atletismo en Chemnitz, un prayecto de Peter Kulln que ha contada con ft colaborarion de Balmond

CECIL BALMOND

“La estructura define la arquitectura”




Fara estédirector de 1a nrma Chve
Arup, la Ingenierfa aporta muchas
de las ideas sobresalientes de 14
arquitectura actual,

ANATXU ZABALBEASCOA
N los anos cincuenta, ef danés Ove
Arup revoluciond el mundo de las es-
lrueturas arquitectonicas v reivindics el

apel de los ingenieros en s CONSIre-
clan de edificios. Procedente de S5

Lankd 5 asentado en Landres desde hace 25

anos, Cecil Balmond Profagoniza una Hazafia

similar dentro de la misma firma. A s de
los edllf'!;;:ins_gma_mejm' representan la van-
guardia s¢ sostienen Por sus cilculos. Parg

Balmond Ta estriichura define la arquitectura.

Pregunta. Algo asi decia Ove Arup. ..

Respuesta. Fn realidad, siempre ha sido
asi. Salo rel.:imm'im:—.rm
dlegando que Ta arquitecturs e arte v Ia in-
SeTieria CIEfcia, Soy meapaz de ver lag difes
MEHE[IH esta llena de poesia e
Imaginacion y, al construir, la estructura es la
que define Ia proporeidn, las fronteras v las
superficies, es decir, el edificio. Precisamente
POr tener contacto con estos elementos defi-
nidores, los ingenieros dportan muchas de las
ideas sobresalientes de la arquitectura actual,
La tecnologia avanza muy rapido ¥ los inge-
nieros estan acostumbrados a ella. No nos
extrafia que algunas de las jdeas mis revolu-
cionarias en el cileulo de ESLrUCturas proven-
gan de campos aparentemente ajenos a la ar-
quitectura como Ja biologia. En cambio, a los
arquitectos les cuestn mas estar al dia de to-
dos esos avances porque su formacion se -
52 en una herencia clisica muy pesada, v oests
muy anticuada. Yo les hablo de las formas,
alpo gue desconocen, En Yale, donde doy
clase, los estudiantes estin acostumbrados
i tratar con masas ¥ vol(imenes, Pero ape-
Nas prestan atencion a la tecténica ¥ no sa-
ben qué hacer con el espacio. Carecen de
intuicién. Sy logica trabaja alrededor de con-
tenedores carlesinnos, Y casi lodes perciben
los edificios coma objetos, v eso me parece

sostiene este edificio? Y 1o que para mi define
las obras maestras es precisamente ese hecho:
HUE se sostengan con facilidad, que el soporte
no se perciba, que la propia forma del edifi-
cio sea también sy soparte,

P. ;Los ingenieros revolucionarin la argui-
Lectura?

R. Me interesa romper Ia imagen de los
ingenieros que caleulan esiructuras sin
plantearse otras cuestiones, Proyectos en los
que ahora trabajo, coma 1a ampliacian del
Museo Victoria & Albert de Londres (de
Libeskind), que se aguanta solo, prueban que
los ingenieros tignen mucho que decir en g
NUeva arguitectura,

P. iNo fue ésa la idea que impulso el naci-
miento de su empresa. Oye Arup?

El ingentero Cecil Balmond, de la Sitma Ove Aryp,

P. ;Usted es 1a parte arriesga-
da de los arquitectos mas inno-
vadores?

R. Se trata de un trabaja en
equipo, Me interesa lo informal,
huir de cualguier preconcepto ar-
quitectonico que resulte estricto
¥ cerrado: como la simetria.

P. ;Por qué le interesa lo infor-
mal?

R. Porque siento que estoy ha-
ciendo algo propio. Durante mu-
chos afios he construide utilizan-

dotas h&i’]’:’]micﬂhiﬂ, la manera
de trabajar que aprendi en Jq uni-
versidad, Nunca cuestioné nada,
A mediados de los ochenta me di
cuenta de que habia levantade
muchos edificios v, sin embar.
g0, sabia muy poco. Empecé y
estudiar matematicas ¥, desde
las peometrias mas sencillas, co-
mMencé a preguntarme lo quie eran
un rectangulo, un tridngulo, los
cuadrados que habia estado em.
pleando durante tantos anos, Si
he de ser sincero, habia llegado a
Wi punto en que de Mileto,
Arguimedes o Pitdgoras lo tnico
que sabia era el nombre,

P. Asi que volvié a leerlos,

R. 5i, ¥ me di cuenta de que el
Movimiento Moderno habia terminado con
la complejidad de [a arquitectura, El ansia
por hacer desaparecer los edificios, con cons-
trucciones ligeras ¥ transparentes, estaby pro-
duciendo obras anénimas ¥ curentes de senti-
do. Me interesa investioar [a complejidad de
las formas desde un punto de wista conter-
poransgo.

P. ;Cémo son sus nuevas estructuras?

R. Se sostienen por el ritmo de los compao-
nentes arquitectdnicos. Haciendo descansar
¢l peso en otros element35 e ibera el espac
(¢ pilares L1 Producir aperturas v

ormas singulares, Busco que se sientan las
ESLILCTUras, pero no necesariamente que apa-

tezcan desnudas, :
[ =X e e e T e B
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| Seguramente se pierde en el amanecer de la Humanidad
la aplicacion de la Matematica a la Construccion, porque no
- se comprende cémo hayan podido realizarse sin un minimo de
' acerbo matematico y sin unos medios de representacion geo-
. meétrica relativamente adelantados, muchas de aquellas obras
cuya contemplacion, todavia hey, nos produce tanta admi-
| racién y otras de las que, salo por referencias, entrevemos
la perfeccion de su traza y el arte con que fueron construidas
sin dejar lugar a dudas, como aquel soberbio templo de Salo-
mén, por no citar otros, cuyos enormes sillares y bien labradas
maderas fueron preparados por los artifices del rey de Hiram
con tan maravillosa técnica, que al llegar a Jerusalén encajaron
unos en otros como por arte de magia, sin necesidad de rela-
bra, ni martillo, ni herramienta alguna de hierro, hasta formar
la fabrica completa del mas digno edificio que conocid la anii-
giiedad. Pero es evidenie que fuesen cuales fuesen 10s conoci-
mientos cientificos de los antiguos artifices de la piedra y la
madera, nada representaban frente a lo que la Ciencia ha
aportado en poco mas de un siglo para hacer posible el des-
arrollo de las nuevas técnicas del hierro y del hormigon
armado.
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Ciencia, ingenieria
y empresa

MARIA DEL CARMEN ANDRADE PERDRIX

Fisicas y WNaturales, asi como
doctor honoris causa por el Poli-
técnico de Zurich v las universi-
dades de Toulouse, Buenos Aires
¥ Santiago de Chile. En palabras
de Richard Neutra (Jowrnal of
the American Institute of Arechi-
tecture, 1959). “Eduardo Torro-
ja, una figura mundial en su cam-
po de actividad, muestra que un
ingeniero, lejos de cualquier vi-
sién de corto alcance, puede re-
presentar una nueva y amplia ola
de humanismo™, o en las de Tho-

letras de
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En el centenario de Eduardo Torroja,

ingeniero, cientifico e industrial,

(Journal of the Ameri-
can Water W. As-
soct. ), “Torroja es el
MAs riguroso y com-
pleto ingeniero-arqui-
tecto ¥ artista, y cual
de esas facetas es la
mas importante es
problematico de defi-
nir. Su trabajo es en
realidad el conjunto
armoniocso y .comple-
to de esas tres facetas.
El objetivo ingenieril,
arquitectonico y artis-
tico de Torroja es fe-
nomenal ¥ compara-
ble al de Leonardo da
Vinci™.
Esta alusion al es-
piritu universal de los
_grandes hombres del
Renacimiento es, sin
duda, la que mejor re-
fleja la obra de Torro-
ja, en tanto gue fue
un investigador basi-
co con solidos funda-
mentos matemadticos. (aunque
para ¢l insuficientes, segiin se de-
duce del discurso antes reproduci-
do), capaz de plantear v desarro-
lHar las ecuaciones basicas de las

mas M. Riddick
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